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pIEVernenmiichste Autfgabe der Malerel ist die
Dfnure Iung des Menschen und seines Geistes:

o Tk geigle) p/ttore ha a dipingere due cose

= __./nC/pa// cioe /'omo e il concetto della

== ymente sua. Il primo é facile, il secondo
difficile, perché s'ha a figurare con gesti e

movimenti della membra; ... ” (Pedretti,
1995: §180 (S. 219)



PieiSeele des'Menschen kann am be
aliEraie Bewegungen: seines Kof
durc dessen Handlungen dargestellt

werder,

—

SRNEGES f: egung liegt eine Kraft zu Grunde; diese bestimmt
fEpnandoiim MS A, 34v; (vgl. MacCurdy, 1977 1: 493):

7L Die Krarft definiere ich als eine unkdrperiiche
= :ai‘kraft e/ne unsichtbare Macht, weiche bedingt
*durch unvorhergesehenen guleren Druck durc

- dlergespeicherte und verteilte Bewegung des
KOrpers verursacht wird, das von seinem
natiriichen Verhalten abgeha/ten bzw. davon
abgelenkt wird. ,,
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pERGEMValer seine Figuren i —
Salitsprache aussf%ﬂ kann befindet er

sicr) il @lperceipaletiositiige
Vel JJHJW baren Situation, er muss das
SEMEIntE in Gesten, Korperhaltungen zum
r\luk lick bringen.
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Ve questo e da essere imparato dalli muti,
che meglio li fanno che alcun’ altra sorte
de omini.”
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HEnde und Gestik in Leonardos,.
plletztem Abendmahl™

Abbildung 1: Das
Gemalde im
Refektorium von

St. Maria delle Grazie
(Mailand).




Abbildung 2: Die renovierte Bildflache des
,<2Abendmahis”.



J@_C@s'e C" dargesteliten Figuren rallieny

Inunterschiedliche KW’
_ - - —
GEStEN, die objektiezogen undivom Typ des
Greifenssinag:

Argle 'l"chsten greift Judas mit der linken  Hand nach
aemrbrot, in der rech-ten Hand halt er seine Borse
_lJm*ﬁ

2ra tl_'us naltin einer eigenartigen Gegenbewegung zu der
;:e’féféines Oberkdrpers ein Messer in der rechten Hand,
~ dessen Schaft in den Riicken von Judas weist.

® Jesus offnet die rechte Hand zum Greifen, wodurch eine
Parallelitat zu Judas entsteht, der ihm aber zuvorkommt.
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Gesten, dierverthrend sind und- e
o

el nlielaggezﬂg heristell
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R en von Jesus beruhrt Petrus Johannes an
clar S Iter um ihmi etwas ins Ohr zu fltstern.

SEkob der Jingere, weiter rechts von Jesus,

VETSLIC ht mit einer Beriihrung die Aufmerksamkeit
Svoni Petrus zu erhalten und beriihrt gleichzeitig den
-f,’é{azm schen sitzenden Jakobus den Jlngeren.

e ‘Philipp beriihrt sich selbst, seine Brust, als Hinweis
auf seine Unschuld.

ZLr eg
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o T J’]OJ’J’JrJ»‘ (rechts von Jesus) weist mit dem
ZEIG Jr* hger nach oben (Mahnung, Einwand).

Y M= thaus, Thaddeus und Simon weisen in Richtung
- al fJesus (weisen auf dessen Aussage hin).

,_. G-esten des Erschreckens, der Aufregung,
Betroffenheit.
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Abbildung 3:

Die Hohenlinie der
Hande



Die zentrale Figur von Jesus (Marani, 2001: 156)
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Die Gruppe mit Judas im Die Gruppe mit Thomas,
Zentrum, links von Jesus rechts von Jesus




Das Messer in der Hand Die beiden Apostel am
von Petrus rechten Rand:

Thaddeus und Simon
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PiEMEEnde haben hier nicht nur einen Be;ga‘auf -

sesHim Bibeltext gesehilderte; di dge von
JESHIS das Erschrecken der Junger hr Fragen

rJ ENENalehSEENGESIENeN S,.SJP..JaBZIehen__...
gliEiispater Handiungen der Apostel mit ein:

PEGRIS drelft zum Schwert bel der Festnahme
yeniJesus (Hinweis: das Messer).

SRlliomas zweilelt am wieder auferstandenen
Sesus; (Hinweis: der erhobene Zeige-finger).

ﬁfjudas erhalt 30 Silberlinge fur seinen Verrat
~(Hinweis: er umklammert die Borse).

- Die gebende Geste von Jesus kann bereits die
nachste Szene, die Instauratlon der Eucharistie
~Dies ist mein Lelb Y andeuten.
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Ihaften Zeigegestenjin
‘dos , Felsengrotten-Madonna'
und andeFen eren

"‘"viflrd weist guasi

- uberdas
“Bildgeschehen
hinaus, deutet es,
kommentiert es.




Allegoerie ,,[Das Einhorn™ |

,Malblesigkeit

413
Q.
(D
=
=T
)
o
(D

p=il J\/J(- en, das allein
NREREner Pergola sal3,
[USERLENRS Schwelgen
S seine Wolle und
[echelte. Dieses
J_\{Jéi' kannte das

S Einhorn gut, wuBte alles
-:-"’ yon ihm, war sein
- — Freund. Und wahrhaftig:
= Nachdem die Men-schen
gegangen waren, kam
das Tier hinter dem
Gestrauch hervor und
eilte zu dem
Madchen ..."

Zeichnung zur Fabel ,,MaBlosigkeit™
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sung| der Felsengrotten-
a" (Paris).

-l_ i "“"" :

b el
Zweite Fassung der ,Felsengrotten-
Madonna® (London). o .




er Blick als seelischer Kraftvektor'in
ersionen. des Themas), Anna ™"
Selbdritt®

Hand von
Anna

Johannes
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Blickyvektoren in der frihen Ski

. 5 ]
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Narrative'versus'argumentative
VEKtorenin denwtersuchteifWerkeﬂ"
von Leonardo da Vinci

ERIDIERRICHLUNGI der [Hande (Zeigefinger) und der Augen
( }/or)r ndi Pupille) erzeugen ein komplexes Kraftefeld im
1IrJ idas mit'anderen, vom Rahmen und den
ekt|V|schen Linien im Bild erzeugten Kraftfeldern
dirriert, von diesen verstarkt oder modifiziert wird.
xe=von Flguren getragenen Vektoren bilden ein
SBeziehungsfeld aus, das vergangene, gegenwartige (und
_?*’zukunftlge) Handlungen impliziert und damit eine
‘narrative Aussage beinhaltet oder bei bereits bekannten
Geschichten diese stltzt.

e Die aus dem Bild hinaus strebenden Vektoren, die quasi
den Betrachter am Geschehen beteiligen oder einen
Verweischarakter haben, der Uber das im Bild Sichtbare
hinausweist (z. B. nach oben auf Himmlisches verweist),
haben einen argumentativen Charakter.
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